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COMPACT DISC 1

“Herr Jesu Chrigt, wahr’ Mensch und Got” BWV 127
Quinquagesima Sunday — Dimanche de la Quinquagésime— Sonntag Estomihi
Text: author unknown

Strings, oboes, recorders, trumpet, bassoon, basso continuo

01 Chorus: “Herr Jesu Christ, wahr Mensch und Gott”

02 Recitative (Tenor): “Wenn alles sich zur letzten Zeit entsetzet”

03 Aria(Soprano): “Die Seele ruht in Jesu Handen”

04 Recitative and Aria (Bass): “ Wenn einstens die Posaunen schdlen”
05 Chorale: “ Ach Herr, vergib all unsre Schuld”

“Wo soll ich fliehen hin” BWV 5

19th Sunday after Trinity — 19e dimanche aprés laTrinité— 19. Sonntag nach Trinitatis
Text: author unknown

Strings, oboes, tromba da tirarsi, bassoon, violoncello piccolo, basso continuo

06 Chorus: “Wo soll ich fliehen hin”

07 Recitative (Bass): “ Der Sinden Wust hat mich nicht nur befleckt”
08 Aria(Tenor): “ ErgieRe dich reichlich”

09 Recitative with Chorale (Alto): “ Mein treuer Heiland trostet mich”
10 Aria(Bass): “Verstumme, Hollenheer”

11 Recitative (Soprano): “Ich bin janur das kleinste Teil der Welt”
12 Chorale: “ Fihr auch mein Herz und Sinn”

“Was frag ich nach der Wdt” BWV 94

9th Sunday after Trinity — 9e dimanche aprés la Trinité— 9. Sonntag nach Trinitatis
Text: author unknown

Strings, oboes, traverso, bassoon, basso continuo

13 Chorus: “ Was frag ich nach der Welt”

14 Aria(Bass): “ Die Welt ist wie ein Rauch und Schatten”

15 Chorale and Recitative (Tenor): “ Die Wt sucht Ehr und Ruhm”
16 Aria(Alto): “ BetOrte Welt, betdrte Welt!”

17 Chorale and Recitative (Bass): “ Die Welt bekiimmert sich”

18 Aria(Tenor): “Die Welt kann ihre Lust und Freud”

19 Aria(Soprano): “ Eshalt es mit der blinden Welt”

20 Chorde: “Wasfrag ich nach der Welt!”

COMPACT DISC 2

“Jesu, nun sai gepreiset” BWV 41

New Year's Day — Nouvel An— Neujahrstag

Text: author unknown

Strings, oboes, trumpets, timpani, bassoon, basso continuo

01 Chorus: “ Jesu, nun sei gepreiset”
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02 Aria(Soprano): “ Lal3 uns, o héchster Gott”

03 Recitative (Alto): “ Ach! deine Hand, dein Segen mu3 allein”
04 Aria(Tenor): “Wofernedu den edlen Frieden”

05 Recitative (Bass): “ Doch weil der Feind bei Tag und Nacht”
06 Chorale: “Deinist alein die Ehre”

“Christ unser Herr zum Jordan kam” BWV 7

Feast of St Johnthe Baptist — Féte de saint Jean-Baptiste— Johannistag
Text: author unknown

Strings, oboes damore, bassoon, basso continuo

07 Chorus: “ Christ unser Herr zum Jordan kam”

08 Aria(Bass): “ Merkt und hort,ihr Menschenkinder”
09 Recitative (Tenor): “Dies hat Gott klar”

10 Aria(Tenor): “ Des Vaters Stimme lief3 sich héren”

11 Recitative (Bass): “ AlsJesusdort nach seinen Leiden”
12 Aria(Alto): “Menschen, glaubt doch dieser Gnade’
13 Chorale: “ Das Aug allein das Wasser sieht”

“Wohl dem, der sich auf seinen Gott” BWYV 139

23 th Sunday after Trinity — 23e dimanche aprés la Trinité — 23. Sonntag nach Trinitatis

Text: author unknown
strings, oboes d'amore, bassoon, basso continuo

14 Chorus: “ Wohl dem, der sich auf seinen Gott”

15 Aria (Tenor): “Gott ist mein Freund”

16 Recitative (Alto): “ Der Heiland sendet jadie Seinen”

17 Aria(Bass): “ Das Ungluck schlégt auf allen Seiten”

18 Recitative (Soprano): “ Jatrag ich gleich den gréfdten Feind in mir”
19 Chorale: “ Dahero Trotz der Hollen Heer!”

COMPACT DISC 3

“Machedich, mein Geit, bereit” BWV 115

22th Sunday after Trinity — 22e dimanche aprésla Trinité— 22. Sonntag nach Trinitatis

Text: author unknown

Strings, oboe damore, traverso, horn, violoncello piccolo, basso continuo

01 Chorus: “Mache dich, mein Geist, bereit”

02 Aria(Alto): “ Ach, schlafrige Seele, wie?’

03 Recitative (Bass): “ Gott, so fur deine Seele wacht”

04 Aria(Soprano): “Bete aber auch dabei”

05 Recitative (Tenor): “ Er sehnet sich nach unserm Schreien”
06 Chorale: “ Drumso laf3t unsimmerdar”

“Herr Jesu Chrigt, du hochstes Gut” BWV 113

11th Sunday after Trinity — 11e dimanche apresla Trinité— 11. Sonntag nach Trinitatis

Text: author unknown
Strings, oboes, oboes d'amore, traver so, bassoon, basso continuo
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07 Chorus: “Herr Jesu Christ, du hdchstes Gut”

08 Chorale (Alto): “ Erbarm dichmeinin solcher Last”

09 Aria(Bass): “ Furwahr, wenn mir das kommet ein”

10 Chorale and Recitative (Bass): “ Jedoch dein heilsam Wort”
11 Aria(Tenor): “Jesus nimmt die Stinder an”

12 Recitative (Tenor): “ Der Heiland nimmt die Stinder an”

13 Aria(Soprano, Alto): “ Ach Herr mein Gott, vergib mirs doch”
14 Chorale: “ Stark mich mit deinem Freudengeist”

“Meine Seel erhebt den Herren” BWV 10

Feast of the Visitation — Féte de la Visitation de Marie— Fest Mariae Heimsuchung
Text: author unknown

Strings, oboes, trumpet, bassoon, cellos, basso continuo

15 Chorus: “ Meine Seel erhebt den Herren”

16 Aria(Soprano): “ Herr, der du stark und méchtig bist”

17 Recitative (Tenor): “Des Hochsten Git und Treu”

18 Aria(Bass): “ Gewaltigestoft Gott vom Stuhl”

19 Duet (Alto, Tenor) and Chorale: “ Er denket der Barmherzigkeit”
20 Recitative (Tenor): “ Was Gott den Vétern alter Zeiten”

21 Chorde: “ Lob und Preis sei Gott”
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The Leipzig church cantatas: the chorale cantata cycle (11: 1724-1725)

Christoph Wolff

The cantatas in the eleventh volume of the complete recording of Bach's cantatas all come from Johann
Sebastian Bach's second year as Thomaskantor in Leipzig. Most of them were composed in the summer and
autumn of 1724, though cantatas BWV 41 and 127 were written in early 1725. While the cantatas of the
first Leipzig cycle of 1723-24, full of colour from the formal, textual and musical points of view, cannot be
said to constitute a unified whole, the second cycle, which began in June 1724, presents greater overall
unity, at least up until Lent of the following year.

Bach's professional counterparts, like Telemann in Frankfurt and Hamburg or Stélzel in Gotha,
had composed complete cantata cycles at the time, though in each case they were to texts by a single author
and hence conceived as aunit. Bach, in early 1723, was too pressed for time to carry out such aplan.
Consequently, hefelt it al the more important to ensure that there was a unifying thread running through
his second cantata cycle. Clearly for that reason he turned to alocal librettist, who promised him a cycle of
cantata texts that would be created according to a model which, though developed jointly, was principally
of Bach's design. Each cantata was based on a hymn which, aswell as being suitable for the relevant
Sunday in the church year, would also where possible be linked to the gospel reading for the day.

We cannot identify with certainty the author of the texts, since he did not produce any completed
work in print; from May-June 1724, he plainly delivered each text to Bach in manuscript as it was finished.
The latest research, by Hans-Joachim Schulze in Die Welt der Bach-Kantaten, Vol. 3, suggests that the
writer was very likely to have been Andreas Stdbel, the former Co -Rector of the Thomasschule. Stobel,
theologically trained and an accomplished poet, died on 31 January 1725. In fact, the date of death provides
convincing evidence for identifying Stobel as the probable author of the chorale cantata texts, since
delivery of the texts stopped abruptly at theend of January. Consequently, Bach was unable to maintain the
unified concept of a chorale cantata cycle and had to fill in the rest of the cycle -from Easter to the 1st
Sunday after Trinity - with other texts.

The cantata” Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott" BWYV 127 wasfirst performed on
Quinquagesima Sunday on 11 February 1725. It is based on Paul Eber's hymn of the same name, found in
hymnals since 1562.The first and last verses are used unchanged. Verses 2-7 are reworked, though afew
lines are kept, and clear reference is made to the gospel reading, Luke 18:31-43 (journey up to Jerusalem,
healing of a blind man). Quinquagesima being the Sunday before Lent, no music was played in church
thereafter until Good Friday 1725. On that occasion the St John Passion was performed in a new version
which established a connection with the choral e cantatas; for exampl e the opening chorus was based on the
chorale "O Mensch bewein", and the closing chorus on " Christe, du Lamm Gottes".

The scoring of the cantata, performed immediately before the tempus clausum - the period of Lent
during which no music was played in church-, is unusually magnificent, calling for trumpet, two recorders,
two oboes, strings and organ as well as four-part chorus and soloists. The ingrumental coloursin the third
movement aria, with its obbligato winds, and the fourth movement recitative and aria, in which the trumpet
makes a dramatic appearance, are particularly lovely. The chorale melody in the opening chorus appearsin
the soprano part, while the winds play another cantus firmus (" Christe, du Lamm Gottes"), and the initial
phrase of the Passion chorale "Herzlich tut mich verlangen" is heard repeatedly in the continuo.

The cantata” Wo soll ich fliehen hin" BWV 5 was written for the 19th Sunday after Trinity and first
performed on 15 October 1724. It is based on Johann Heerman's hymn of the same name from 1630, sung
to the tune "Auf meinen lieben Gott". The first and last verses of the hymn provide the texts for the first and
seventh movements; verses 2-10 were reworked as recitatives and arias, with reference to the gospel

reading for the day, Matthew 9:1-8 (the healing of aman sick of the palsy).

Bach's performing material indicates that the work was performed again between 1732 and 1735,
though without organ in movements 2,3,4 and 6. The work is scored for the usual four-part chorus, four
soloists and strings, plus two oboes and slide trumpet. The slide trumpet is used to doubl e the cantus firmus
in the outer movements and as a solo instrument in the fifth movement. After the solo violain the third
movement aria, in the fourth we hear an oboe which plays the chorale melody without text underlay.



The cantata" Wasfragich nach der Welt" BWYV 94 for the 9th Sunday after Trinity was first performed
on 6 August 1724. It is based on Balthasar Kindermann's hymn of the same name which first appeared in
1664. Verses 1, 7 and 8 are used in the first and eighth movements, while individual lines of the chorale are
guoted in the third and fifth movements. The reworking of the middle verses makes only passing reference
to the gospel reading for the day, Luke 16:1-9 (the parable of the unjust steward).

The original score and parts from 1724 show traces of arepeat performance between 1732 and
1735 (without organ in movements 2,4, 6 and 7); it is also one of the works that Bach's successor in the
post, Gottlob Harrer, performed after 1750. It is scored for the usual four-part chorus and soloists plus flute,
two oboes, strings and continuo. In the opening chorus the chorale melody appears in the soprano part, with
the lower partsin imitation; it isfollowed by an orchestral movement featuring the flute, which also hasa
solo role in the fourth movement. The two recitatives include quotations from the chorale, inserted between
sections of freely composed text.

The cantata" Jesu, nun sei gepreiset” BWV 41 for New Y ear's Day was first performed on 1 January
1725. It is based on the text and melody of Johann Hermann's hymn of the same name, included in the
Lutheran hymnal in 1593. Thefirst and last of the hymn's three verses are used unchanged in the first and
sixth movements. Individual lines from the second verse of the hymn are reworked to provide the text for
the four inner movements.

With the festive nature of New Y ear's Day in mind, the cantatais scored for four-part chorus and
soloists, three trumpets, timpani, three oboes, strings and continuo. The violoncello piccolo obbligato in the
fourth movement aria contrasts with the three oboes that accompany the second movement aria. In the
opening chorus, the long fourteen-line melody provides the basis for a large-scale composition in which the
chorale appears first homophonically and then, in the second half, as a choral fugue. The penultimate bass
recitative quotes passages from the liturgical litany, sung by the choir.

The cantata” Christ unser Herr zum Jordan kam" BWV 7 for the feast of St John the Baptist wasfirst
performed on 24 June 1724. It is based on Martin Luther's baptismal hymn from 1541, the first and last
verse of which are used unchanged in the outer movements. Each of the middle five versesis reworked in
turn,to provide the text for three arias and two recitatives. No reference is made to the reading for the day.
The work is scored for four-part chorus and soloists, strings and continuo plus two oboes d'amore.
In the opening chorus, the cantus firmusis heard in the tenor against a contrapuntal accompaniment in the
other voices. The chorus parts are embedded in a concertante instrumental movement with solo violin.

The cantata” Wohl dem, der sich auf seinen Gott" BWYV 139for the 23rd Sunday after Trinity was first
performed on 12 November 1724.The text is based on Johann Christoph Rube's hymn of the same name
from 1692, the first and last verses of which are used unchanged. The inner verses were reworked by the
author of the choral e cantata texts. Verse 3 refersto the gospel reading for the day, Matthew 22:15-22 (the
question of tribute paid to Caesar).The chorale was traditionally sung to the tune "Machs mit mir Gott nach
deiner Gut" by a previous Leipzig Thomaskantor, Johann Hermann Schein (1628). ' The surviving original
parts provide evidence of further performancesin 1732-35 (without the organ in movements 2-4) and 1744-
47. Thework is scored for relatively modest forces, with only two oboes d'amore being added to the usual
string ensemble. The solo violin part required in the second movement is missing from the original sources
and has been reconstructed by Ton Koopman for this recording. In the expansive four-part opening chorus,
the cantus firmus appears in the soprano. The subsequent movements use all four voicesin asolo role, with
tenor and bass featuring in the two central arias, conceived as quartets, each with two obbligato
instrumental parts.

The cantata” Mache dich, mein Geist, bereit" BWYV 115 for the 22nd Sunday after Trinity was first
performed on 5 November 1724. The text is based on a ten-verse hymn written by Johann Burchard
Freystein in 1697, sung to the tune " Straf mich nicht in deinem Zorn" (1694).Thefirst and last verses are
used unchanged in the outer movements of the cantata, while the middle verses are reworked with reference
to the gospel reading for the day, Matthew 18:23-35 (the parable of the unmerciful servant).

Bach's scoring is particularly exquisite, the four-part chorus and sol oists being accompanied by an
instrumental ensemble of horn (doubling the cantus firmus), flute, oboe d'amore, strings and continuo. A
violoncello piccolo is aso used in the fourth movement aria, creating a dense four-part texture with flute,



soprano and continuo. In the opening chorus the chorale melody appears in the soprano part, supported by
the other three voices alternately in homophonic and imitative style.

The cantata" Herr Jesu Christ, du hochstes Gut" BWV 113 for the 11th Sunday after Trinity was first
performed on 20 August 1724. It is based on Bartholomius Ringwaldt's hymn of the same name, which first
appeared in ahymnal in 1588. Verses of the hymn are used unchanged in movements 1, 2,4 and 8; the other
verses are reworked, making reference to the gospel reading, Luke 18:9-14 (parable of the Pharisee and the
publican).

The four-part chorus and sol oists are accompanied by flute, two oboes (doubling oboes d'amore),
strings and continuo. The second and fourth movements are arrangements of the chorale: in the second
movement the chorale verse is sung by the altos only; in the fourth movement bass recitative the choraleis
inserted between sections of freely composed text. The large-scal e opening chorus features a concertante
part for the first violin, while the central arias are accompanied by oboe and flute.The last ariais a duet,
matching the emphatic nature of the text.

The cantata" Mein Seel erhebt den Herren" BWV 10 for the feast of the Visitation wasfirst performed
on 2 July 1724. It is based on Mary's song of praise (Luke 1:46-55) which, asthe Magnificat, is one of the
canticlesfor Vespers. The text ofthe first, fifth and seventh movementsis aword-f or-word transcription of
the corresponding verses of the Magnificat in German, the psalm tone of which features on the trumpet in
the fifth movement.

Later markings on the performing material from 1724 suggest that the work was repeated in the
1740s with oboes replacing the trumpet in the fifth movement. It is scored for four-part chorus and soloists,
trumpet (used only for the cantus firmusin the first, fifth and seventh movements), two oboes, strings and
continuo. In the densely polyphonic opening chorus, theliturgical chorale melody alternates between
soprano and alto. The central chorale adaptation, a duet for alto and tenor in the fifth movement, is written
as a quartet with trumpet (cantus firmus) and continuo. Bach later reworked this movement as an organ
chorale, including it in the 1748 printed edition of the so-called Schubler chorales.



Johann Sebastian Bach (1685-1750):
Chronological tablefor the Leipzig church
cantatas

(with particular reference to the cantatas in the
present recording)

22./23.4.1723  Bach takes up appointment as
Thomaskantor in Leipzig

2251723 Bach and his family move from
Koéthento Leipzig
1723-1724 First cycle of Leipzig church cantatas

1724-1725 Second cycle of Leipzig church
cantatas (chorale cantatas)

24.6.1724 Feast of St John the Baptist: BWV 7

2-71724 Feast of the Visitation: BWV 10

6.8.1724 9th Sunday after Trinity: BWV 94

20.8.1724 11th Sunday after Trinity: BWV 113

15.10.1724 19th Sunday after Trinity: BWV 5

5.11.1724 22nd Sunday after Trinity: BWV 115

12.11.1724 23 rd Sunday after Trinity: BWV 139

1.1.1725 New Year's Day: BWV 41

11.2.1725 Quingquagesima: BWV 127

30.3.1725 Good Friday: St John Passion BWV 245
(second version)

1725-27 Third cycle

11.4.1727 Good Friday: St Matthew Passion
BWV 244 (first version)

1728-29 Fourth cycle (Picander texts),
incomplete

Not datable Fifth cycle, only hypothetically
determinable

27.7.1733 Bach presents the Kyrie and Gloria of
the subsequent B Minor Mass BWV
232 to the Dresden court

25.12.1734-

6.1.1735 Christmas Day-Epiphany:
Christmas Oratorio BWV 248

30.3.1736 Good Friday: St Matthew Passion
BWYV 244 (second version)

28.7.1750 Bach dies

Translation: Adrian Shaw



L es cantates sacr ées composées a L eipzig:
le cycle des cantatesde choral (11 :1724-1725)

Christoph Wolff

Les cantates de ce volume il datent toutes de |a deuxiéme année ol Johann Sebastian Bach est en fonction &
Leipzig.Tandis que la plupart sont composées a l'été et al'automne de 1724, BWV 41 et 127 voient le jour
al'hiver de 1725. Le premier cycleleipzigois (1723-1724), coloré tant sur le plan de laforme que du texte
ou de lamusique, avait néanmoins constitué un ensemble hétéroclite. Ce deuxiéme cycle, qui samorce dées
juin 1724, représente en revanche un corpus cohérent - tout au moins jusqu'au caréme de |'année suivante.

Certains collégues contemporains de Bach, tels Telemann a Francfort puis a Hambourg, ou Stol zel
a Gotha, ont composeé de leur cdté des cycles complets de cantates signés chacun par un seul et méme
librettiste, et donc de conception homogene. Au début de 1723, Bach ne peut réaliser pareil projet, faute de
temps. Par conséquent, composer son deuxiéme cycle de cantates selon une ligne directrice lui tient d'autant
plus acoeur A cettefin, il setourne manifestement v ers un poéte local, qui lui donne son accord pour écrire
un cycledelivrets. Le modéle en est élaboré en commun, Bach I'ayant toutefois congu pour I'essentiel.
Chague cantate repose sur un choral choisi en fonction du dimanche de I'année liturgique, et se rapportant
si possible ala péricope (épitre ou évangile du jour).

Nous ignorons qui est ce poéte; il n'apas fait imprimer le cycle; apartir de makjuin 1724, il en
aurait livré au compositeur les textes manuscrits, I'un apres I'autre. Selon de récentes recherches (cf. Hans
Joachim Schulze, Die Weit der Bach-Kantaten, tome 3), il sagit trés probablement d'Andreas Stiibel,
codirecteur émérite de I'école Saint-Thomas. De grande culture théologique, Stiibel, qui maitrisait
également I'art poétique, meurt le 31 janvier 1725. Or cette date, précisément, porte acroire qu'il serait bien
lelibrettiste, car lalivraison des textes sinterrompt instantanément alafin du mois de janvier, de sorte que
Bach ne peut mener abien son projet de cycle unitaire, et doit composer sur d'autres livrets pour achever
I'ensembl e (de Pagues jusgu'au premier dimanche aprésla Trinité).

“Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott” BWV 127, pour le dimanche de la Quinquagésime, fut
donné en premiére audition leil février 1725. Lacantate repose sur le choral homonyme de Paul Eber- qui
figurait depuis 1562 dans les livres de chants-, dont les premiére et derniére strophes sont intégralement
reprises, les strophesinternes (2-7) étant paraphrasées moyennant la citation de quelques vers. Cette
paraphrase se rapporte clairement al'évangile dominical, Luc 18:31-43 (montée a Jérusalem, guérison d'un
aveugle). Le dimanche suivant commengait |a période du caréme, au cours de laquell e toute exécution
musical e était suspendue. L'ouvrage qui fut donné aprés BWV 127 fut donc la Passion selon saint Jean, le
Vendredi Saint de cette année 1725. || s'agissait d'une nouvelle version sinscrivant danslalignée des
cantates de- choral : atitre d'exemples, le choeur d'entrée était désormais béti surle choral « O Mensch
bewein », et le choeur final sur « Christe, du Lamm Gottes ».

Ainsi destinée a étre exécutée avant le commencement du temps de caréme ou toute musique était
proscrite (tempus clausum), la cantate BWV 127 se distingue par une splendeur sonore hors du commun.
L e choeur aquatre voix y est accompagné par une trompette, deux flGtes a bec, deux hautbois, cordes et
orgue. Les deux airs sont d'une séduction particuliére : 1'une avec vents obligés (no 3), |'autre avec
intervention théatrale de la trompette (récitatif et air no 4). Le choeur d'entrée confie au soprano lamélodie
du choral sur lequel se fonde la cantate, les vents interprétant un autre cantus firmus (« Christe, du Lamm
Gottes »), et le continuo répétant pour sa part I'incipit du choral de Passion « Herzlich tut mich verlangen ».

Destinée au dixneuvieme dimanche apres la Trinité, la cantate “Wo soll ich fliehen hin” BWV 5 fut
exécutée pour lapremiéere foisle 15 octobre 1724. L'oeuvre se fonde sur le choral homonyme de Johann
Hermann (1630), que I'on chantait sur la mélodie de « Auf meinen lieben Gott ». Les numéros 1 et 7 en
reprennent les premiére et derniére strophes. Quant aux autres strophes (2-10), le librettiste les a remaniées
pour en faire lamatiére de récitatifs et d'airs - tout en tenant compte de I'évangile dominical Matthieu 9:1-8
(guérison d'un paralytique).

Auvu du matériel d'exécution, il Savere que l'oeuvre fut reprise notamment entre 1732 et 1735,
guoique sans orgue aux numeéros 2,3,4 et 6. L'effectif répond aux besoins habituels : choeur a quatre voix



(chacune étant également soliste) et ensemble a cordes, auxquels s'gjoutent deux hautbois et une trompette
acoulisse. Celle-ci, qui sert arenforcer le cantus firmus dans |es mouvements extrémes, interpréte
également une partie soliste (hnuméro 5). Au violon alto solo du numéro 3 succéde au numéro 4 le hautbois
solo, qui fait entendre lamélodie du choral.

Lacantate“ Was frag ich nach der Welt” BWYV 94, pour |le neuviéme dimanche aprésla Trinité, fut
donnée en premiére audition le 6 aolt 1724. L'oeuvre se fonde sur le choral homonyme de Balthasar
Kindermann, qui remonte a1664. Tandis que les numéros 1 et 8 en reprennent les strophes 1, 7 et 8, les
numeéros 3 et 5 citent ponctuellement le choral. La paraphrase des strophes internes prend peu en compte
I'évangile du jour, Luc 16:1-9 (parabole de I'intendant malhonnéte).

Lesoriginaux de 1724 (partition et parties séparées) portent trace d'une reprise qui aurait eu lieu
entre 1732 et 1735 - sans orgue aux numeéros 2, 4, 6 et 7. L'oeuvre compte également parmi celles que
Gottlob Harrer, successeur de Bach aux fonctions de cantor, exécuta aprés 1750. L'ensemble vocal et
instrumental regroupe le choeur traditionnel a quatre voix (chacune ayant également un emploi soliste), une
flOte traversiere, deux hautbois, cordes et continuo. Le choeur d'entrée fait entendre la mélodie du choral au
soprano, avec voix inférieures en imitation ; e tout est ponctué de sections orchestrales ou se distingue la
fl(te, dont le solo accompagne également le numéro 4. Quant aux deux récitatifs, ils sont composés sur un
texte libre entre chaque séquence duquel le choral est cité.

“Jesu, nun sei gepreiset” BWV 41, pour le Nouvel An, fut crééle ler janvier 1725. La cantate reprend le
texte et la mélodie du choral homonyme de Johann Hermann, intégré en 1593 aux livres de chants
luthériens. Ce choral compte trois strophes :tandis que les premiére et derniére sont restituées dans leur
intégralité aux numéros 1 et 6, la deuxieéme est paraphrasée tout au long des quatre autres numéros, qui la
citent ponctuellement.

L'oeuvre étant composeée pour le Nouvel An, ellefait appel au déploiement d'une formation
festive: choeur a quatre voix (dont chacune est également soliste), trois trompettes, timbales, trois hautbois,
cordes et continuo. A celasgjoute un violoncello piccolo auquel 1'air no 4 confie une partie obligée (les
trois hautbois assurant en revanche I'obbligato de I'air no 2). Au numéro 1, la longue mélodie, qui sétend
sur 14 vers, donne lieu a une vaste composition en deux volets-le choral se faisant d'abord entendre en
homophonie, puis sous forme de fugue pour choeur Quant al'avant-dernier numéro (récitatif de basse), le
choeur y chante des extraits de lalitanie liturgique.

“Christ unser Herr zum Jordankam” BWYV 7, pour laféte de saint Jean-Baptiste, fut donné en premieére
exécution le 24juin 1724. La cantate repose sur e chant de baptéme que Martin Luther écrivit en 1541.
Tandis que les numéros extrémes du livret en reprennent les premiére et derniére strophes dans leur
intégralité, les numérosinternes (trois airs et deux récitatifs) en paraphrasent les cing autres strophes, I'une
apres l'autre. Lalecture de la péricope n'apasici été prise en compte.

Outre le choeur aquatre voix, |'effectif regroupe un ensemble instrumental ou deux hautbois
d'amour se joignent aux cordes et au continuo. Le choeur d'entrée confie le cantus firmus au ténor, les
autres voix se faisant entendre en contrepoint. Ces parties chorales évoluent au sein d'un mouvement
orchestral concertant (avec violon sol o).

“Wohl dem, der sich auf seinen Gott” BWYV 139, pour le vingt-troisiéme dimanche aprés la Trinité, fut
donné en premiére exécution le 12 novembre 1724. La matiére littéraire en est fournie par le choral
homonyne de Johann Christoph Rube (1692), dont |es strophes extrémes ont été reprises dans leur
intégralité; le librettiste a, en revanche, paraphrasé les strophes internes. Le texte du numéro 3 fait allusion
al'évangile dominical, Matthieu 22:15-22 (parabol e de I'impdt di a César). Le choral était
traditionnellement chanté sur la mélodie de « Machs mit mir Gott nach deiner Gt » (1628) dont |'auteur,
Johann Hermann Schein, avait été [ui-méme cantor a Saint-Thomas de Leipzig.

Lesoriginaux des parties séparées attestent que I'oeuvre a été reprise entre 1732 et 1735 (sans
orgue aux numéros 2-4), Puis entre 1744 et 1747. Seuls deux hautbois d'amour se joignant aux cordes,
I'effectif instrumental reste modeste, comparé a celui des autres cantates du cycle. La seconde partie de
violon solo que reguiert le numéro faisant défaut dans les sources originales, Ton Koopman |'a reconstituée
pour les besoins de cet enregistrement. Le vaste choeur d'entrée fait entendre le cantus firmus au soprano,
chacune des quatre voix étant également soliste dansles numéros suivants. Les airs 2 et 4, respectivement
pour ténor et basse, répondent a une écriture en quatuor avec deux parties instrumental es obligées.



Destinée au vingt-deuxiéme dimanche aprés la Trinité, la cantate Mache dich, mein Geist, bereit” BWV
115, fut exécutée pour la premiére foisle 5 novembre 1724. Son livret se bétit sur le choral adix strophes
de Johann Burchard Freystein (1697), que I'on chantait sur la mélodie de « Straf mich nicht in deinem Zorn
» (1694). Tandis que les mouvements extrémes en reprennent les premiére et derniére strophes dans leur
intégralité, la paraphrase des strophes internes est liée ala péricope, Matthieu 18:23-35 (parabole du
débiteur impitoyable).

Bach emploieici un effectif particuliérement choisi : au choeur a quatre voix (chacune étant
également soliste), il joint un ensemble instrumental regroupant cor (pour renforcer le cantus firmus), flGte
traversiere, hautbois d'amour, cordes et continuo. En outre, I'air numéro 4 fait appel aun violoncello
piccolo qui forme avec lafl(te traversiére, le soprano et le continuo un quatuoral'écriture dense. Le choeur
d'entrée confie au soprano lamélodie du choral, sous-tendue par |es autres voix soit en homophonie, soit en
imitation.

Destiné au onzeme dimanche aprésla Trinité, “ Herr Jesu Christ, du héchstes Gut” BWV 113 fut
exécuté pour la premiére foisle 20 aolt 1724. La cantate repose sur le choral homonyme de Bartholomaus
Ringwaldt, paru en 1588 dans un livre de chants. Tandis que les numéros 1, 2, 4 et 8 reprennent les
strophes correspondantes dans leur intégralité, les autres strophes font I'objet d'une paraphrase se rapportant
al'évangile du jour, Luc 18:9-14 (parabole du pharisien et du publicain).

Le choeur aquatre voix, dont chacune intervient également en soliste, est accompagné par un
ensemble instrumental regroupant une flGte traversiére, deux hautbois (et deux hautbois d'amour), cordes et
continuo. Les numéros 2 et 4 sont autant d'arrangements du choral: pour voix d'alto (nO 2), Puis pour basse
(no 4), le choral venant dans ce dernier cas ponctuer chaque séquence du texte libre énoncé en récitatif Le
grand choeur d'entrée accorde une partie concertante au premier violon ; quant aux airs médians, elles se
dotent chacune d'un accompagnement soliste. les deux hautbois pour I'une, lafl(te traversiére pour |'autre.
De fagon arendre le texte dans toute saforce, le dernier air se structure en duo.

Lacantate“Mein Seel erhebt den Herrn” BWV 10 fut composée pour laféte dela Visitation; sa
premiére exécution eut lieu le 2 juillet 1724. L'oeuvre se fonde sur le chant de louanges de Marie (Luc
1:46-55), intégré alaliturgie des vépres sous le titre « Magnificat ». Lesnuméros 1, 5 et 7 reprennent mot
pour mot les versets correspondants du Magnificat allemand, dont le ton psal modique est également
interprété par un instrument (latrompette) au numéro 5.

A enjuger par les annotations écrites plus tard sur le matériel d'exécution de 1724, I'oeuvre aurait
été reprise dans les années 1740, latrompette du numéro 5 étant alors remplacée par deux hautbois.
L'effectif prévoit le choeur a quatre voix (chacune intervenant aussi en soliste), auquel sejoignent la
trompette (pour le seul cantus firmus des numéros 1, 5 et 7), deux hautbois, les cordes et le continuo. Le
choeur d'entrée fait alterner deux registres vocaux, le soprano et I'alto, pour entonner lamélodie du choral
liturgique au sein d'une polyphonie dense. Quant al'arrangement de choral du numéro 5 (duo alto-ténor),
c'est un quatuor avec trompette (cantus firmus) et continuo. Bach remaniera plus tard cette page: il en fera
un choral pour orgue qui paraitravers 1748 dans le recueil édité par Schibler.



Johann Sebastian Bach (1685-1750):

Tableau chronologique des cantates sacr ées
composéesa L eipzig

(sont surtout prises en compte les oeuvres de ce volume)

22./23.4.1723  Bach accepte sanomination au
poste de cantor a Saint-Thomas

deLeipzig

2251723 Avec safamille, Bach quitte Kothen
pour sinstaller aLeipzig

1723-1724 ler cycle annuel de cantates sacrées

composéesaleipzig

1724-1725 2e cycle de cantates sacr ées
composées a L eipzig (cantates de choral)
24.6.1724 Féte de saint Jean-Baptiste: BWV 7
2.7.1724 FétedelaVisitation:BWV 10
6.8.1724 9e dimanche apréslaTrinité: BWV 94
20.8.1724 1ledimanche apréslaTrinité: BWV 113
15.10.1724 19e dimanche aprésla Trinité: BWV 5
5.11.1724 22e dimanche apréslaTrinité: BWV 115
12.11.1724 23e dimanche apréslaTrinité: BWV 139
1.1.1725 Nouvel An: BWV 41
11.2.1725 Dimanche de la Ouinquagésime: BWV 127
30.3.1725 Vendredi Saint: Passion selon saint Jean
BWV 245 (2e version)
1725-1727 3ecycle annuel
11.4.1727 Vendredi Saint: Passion selon saint
Matthieu BWV 244 (1re version)
1728-1729 4e cycle annuel (livrets de Picander),
non intégralement conservé
non datable 5e cycle annuel, ne peut se

reconstituer que de fagon
hypothétique

27.7-1733 Bach présente ala cour de Dresde le
Kyrie et le Gloria de safuture Messe
en si mineur BWV 232

25.12-1734-

6.1-1735 lerjour de Nod - Epiphanie:
Oratorio de Noél BWV 248

30.3.1736 Vendredi Saint: Passion selon saint
Matthieu BWV 244 (2e version)

28.7.1750 Mort de Bach

Traduction: Virginie Bauzou



Zum Choralkantaten-Jahrgang (11: 1724-25) der Leipziger Kircherkantaten

Christoph Wolff

Die Kantaten der vorliegenden 11. Folge gehoren allesamt dem zweiten L eipziger Amtsjahr Johann
Sebastian Bachs an. Die Mehrzahl entstand im Sommer und Herbst 1724, die Kantaten BWV 41 und 127
Anfang 1725. Wahrend der erste L eipziger Jahrgang von 1723-24 eine formal, textlich und musikalisch
farbige, doch insgesamt uneinheitliche GroRRe darstellt, bietet der im Juni 1724 einsetzende zweite Jahrgang
ein geschlosseneres Bild -wenigstens bisin die Passionszeit des folgenden Jahres hinein.

Amitskollegen Bachs wie Telemann in Frankfurt bzw. Hamburg oder St6lzel in Gotha hatten
seinerzeit vollstandige Kantaten-Jahrgange komponiert, die jeweils von einem einzigen Dichter stammten
und von daher einheitlich konzipiert waren. Im Frihjahr 1723 unter Zeitdruck stehend, konnte Bach einen
solchen Plan nicht verwirklichen. Umso wichtiger schien esihm, mit seinem zweiten Kantaten-Jahrgang
eine einheitliche Linie zu verfolgen. Er wandte sich darum offenbar an einen lokalen Textdichter, der ihm
einen Jahrgang von Kantaten -Libretti zusagte, die nach einem gemeinsam ausgearbeiteten, doch wohl im
wesentlichen von Bach erdachten Muster geschaffen wurden. Jeder Kantate lag ein Kirchenlied zugrunde,
dasjeweils zu dem betreffenden Sonntag im Kirchenjahr pafdte und sich nach Mdglichkeit auch auf die
Perikopen (Epistel und Evangelium) beziehen sollte.

Wir kennen diesen Dichter nicht, denn er hat kein geschlossenes Werk im Druck vorgel egt,
sondern offenbar ab Mai-Juni 1724 Zug um Zug die Texte handschriftlich an Bach geliefert. Neuesten
Forschungen entsprechend (Hans-Joachim Schulze in: Die Weit der Bach-Kantaten, Band 3) handelt es
sich bei diesem Dichter sehr wahrscheinlich um Andreas Stubel, den emeritierten Konrektor der
Thomasschule. Der theologisch gebildete Stiibel war in der Dichtkunst erfahren, starb jedoch am 31. Januar
1725. Dieses Sterbedatum hat jedoch entscheidend dazu beigetragen, Stiibel als wahrscheinlichen Autor der
Choralkantaten-Texte zu identifizieren. Denn die Lieferung der Texte brach offenbar unvermittelt Ende
Januar ab, so dal3 Bach das einheitliche Konzept eines Choral kantaten Jahrganges nicht aufrecht erhalten
konnte, und den verbleibenden Rest (Ostern bis zum 1. Sonntag nach Trinitatis) mit anderen Texten
auffillen mufte.

Die Kantate" Herr Jesu Christ, wahr'Mensch und Gott" BWV 127 entstand zum Sonntag Estomihi am
11. Februar 1725. Das Werk basiert auf dem gleichnamigen Lied von Paul Eber -seit 1562 in die
Gesangbiicher aufgenommen -, mit unveranderter Ubernahme von Anfangs- und SchlufRstrophe. Die
Binnenstrophen 2-7 wurden unter Beibehaltung einiger Zeilen umgedichtet. Die Umdichtung nimmt
deutlichen Bezug auf das Sonntagsevangelium Luk. 18:31-43 (Einzug in Jerusalem, Heilung eines
Blinden). Mit dem auf Estomihi folgenden Sonntag setzte die musiklose Passionszeit ein. Als néchste
musikalische Darbietung fand die Auffihrung der Johannes-Passion am Karfreitag 1725 statt, und zwar in
einer Neufassung, die das Werk dem Zusammenhang mit den Choralkantaten einpafdte- z.B. mit dem
Choralchorsatz "O M ensch bewein" a's Eingangschor und dem Choralchorsatz " Christe, du Lamm Gottes'
alsBeschlul3.

Das vor Einsetzen der musiklosen Passionszeit (tempus clausum) erklingende Werk zeichnet sich
durch ungewohnliche Klangpracht aus. Der vierstimmige Vokalchor wird begleitet von einer Trompete,
zwei Blockfléten, zwei Oboen, Streichern und Orgel. Von besonderem Klangreiz sind die Arie Nr. 3 mit
obligaten Blasern sowie Rezitativ und Arie Nr. 4 mit dramatischem Einsatz de Trompete. Der
Choralchorsatz zu Anfang bietet die Choralmelodie der Kantate im Sopran, einen weiteren cantus firmus
("Christe, du Lamm Gottes") in den Blasern sowie das wiederholte Inzipit des Passionschorals "Herzlich tut
mich verlangen" im Continuo.

Die Kantate" Wo soll ich fliehen hin" BWV 5 entstand zum 19. Sonntag nach Trinitatis am 15. Oktober
1724. Zugrunde liegt der Kantate das gleichnamige Lied Johann Heermanns von 1630, das auf die Melodie
"Auf meinen lieben Gott" gesungen wurde. Satz 1 und 7 Ubernehmen die erste und letzte Textstrophe, die
Binnenstrophen 2-10 wurden vom Textdichter in Rezitative und Arien umgeformt, auch unter
Bertcksichtigung der Evangelienlesung des Sonntags, Matth. 9:1-8 (Heilung des Gichtbriichigen).

Bachs AuffUhrungsmaterial belegt, dal? das Werk u.a. zwischen 1732 und 1735 erneut aufgefuhrt
wurde, dann allerdings in den Sédtzen 2-4 und 6 ohne Orgel. Die Besetzung entspricht dem Normalbedarf: 4
Singstimmen (sdmtlich auch solistisch verwendet) und Streichensemble, dazu zwei Oboen und eine
Zugtrompete. Letztere dient zur Verstérkung des cantus firmusin den Rahmensétzen, wird in Satz 5 aber



auch solistisch eingesetzt. Zur Solobratsche in der Arie Nr. 3 tritt die Oboe, die die Choralmelodie textlos
darbietet.

Die Kantate" Wasfrag ich nach der Weit" BWYV 94 zum 9. Sonntag nach Trinitatis erfunr am 6. August
1724 ihre erste Auffihrung. Zugrunde liegt dem Werk das gleichnamige Lied von Balthasar Kindermann,
das 1664 erstmals belegt ist. Satz 1 und 8 Ubernehmen die Strophen 1, 7 und 8, wéhrend Satz 3 und 5
einzelne Zeilen des Chorals zitieren. Die Umdichtung der Binnenstrophen nimmt nur wenig Bezug auf die
Tageslesung Luk. 16:1-9 (Gleichnis vom ungerechten Haushalter).

Die Original partitur und-stimmen von 1724 weisen Spuren einer Wiederauffihrung zwischen
1732 und 1735 auf (hier ohne Orgelverwendung in Satz 2, 4, 6 und 7); das Werk zahlt auch unter
digjenigen, die von Bachs Amtsnachfolger Gottlob Harrer nach 1750 aufgefuhrt wurden. Dasvokal-
instrumentale Ensemble besteht aus dem tblichen vierstimmigen Chor (alle Stimmen auch solistisch
verwendet), Querfléte, zwei Oboen, Streichern und Continuo. Der Eingangschor bietet die Choralmelodie
im Sopran des Chores mit imitativen Unterstimmen; dazu erklingt ein selbstandiger Orchestersatz, in dem
die Querfldte exponiert erscheint, die auch Satz 4 solistisch begleitet. Die beiden Rezitative bringen
Choralzitate, diein freie Textpartien eingeschoben sind.

Die Kantate" Jesu, nun sei gepreiset” BWV 41 zum Neujahrstag wurde am 1. Januar 1725 uraufgefiihrt.
Ihr liegen zugrunde Text und Melodie des gleichnamigen Kirchenliedes von Johann Hermann, das 1593 in
die lutherischen Gesangbiicher aufgenommen wurde. Anfangs- und Schluf3strophe des dreistrophigen
Liedes werden in Satz 1 und 6 unverandert Ubernommen. Die Umdichtung der zweiten Strophe
berticksichtigt einzelne Zeilen des Chorals fiir die vier Mittelsdtze der Kantate.

Die Besetzung der Kantate nimmt auf den besonderen Charakter des Neujahrstages Riicksicht und
entfaltet einen entsprechend festliches Aufgebot mit vierstimmigem Chor (alle Stimmen auch solistisch
verwendet), drei Trompeten, Pauken, drei Oboen, Streicher und Continuo. In der Arie Nr. 4 wird zudem
das Violoncello piccolo obligat eingesetzt, als Kontrast zu der von drei Oboen begleiteten Arie Nr. 2. Der
Eingangschor nutzt die lange (14-zeilige) Melodie zu einer grof3fléchig angelegten Komposition, der den
Choral zuné&chst in homophonem Satz und in der zweiten Hélfte dann in Form einer Chorfuge darbietet.
Das vorletzte Bal3-Rezitativ zitiert Passagen der liturgischen Litanei, die vom Chor vorgetragen werden.

Die Kantate" Christ unser Herr zum Jordan kam" BWV 7 zum Johannistag erfuhr am 2,4. Juni 1724
ihre Erstauffihrung. Zugrunde liegt ihr das Tauflied von Martin Luther aus dem Jahre 1541, dessen 1. und
letzte Strophe unverandert in den Ecksétzen ibernommen werden. Die funf Binnenstrophen werden
Strophe um Strophe in funf Stlicke (drei Arien und zwei Rezitative) umgedichtet. Die Perikopenlesung
bleibt hingegen unbericksichtigt.

Die Besetzung des Werkes schlief3t neben dem vierstimmigen Chor ein Instrumentalensemble ein,
dem neben Streichern und Continuo zwei Oboi d'amore angehéren. Der Eingangschor verlegt den cantus
firmusina mb die Tenorstimme, wahrend die Ubrigen Singstimmen die Melodie kontrapunktieren. Die
Chorpartien sind in einen konzertanten Instrumental satz (mit Solovioline) eingebettet.

Die Kantate" Wohl dem, der sich auf seinen Gott" BWYV 139, zum 23. Sonntag hach Trinitatis
entstanden, erfuhr am 12. November 1724 ihre erste Auffihrung. Die Textgrundlage bietet das
gleichnamige Lied von Johann Christoph Rube (1692), dessen Rahmenstrophen unverandert Gbernommen
wurden. Die Binnenstrophen hingegen erfuhren ihre Umdichtung durch den Autor der Choralkantatentexte.
Strophe 3 spielt auf das Sonntagsevangelium (Matth. 22,15-22: Gleichnis vom Zinsgroschen) an. Gesungen
wurde der Choral traditionellerweise auf die Melodie "Machs mit mir Gott nach deiner Git" des Leipziger
Thomaskantors Johann Hermann Schein (1628).

Wiederauffuhrungen belegen die erhaltenen Original stimmen fur 1732-35 (Wegfallen der Orgel in
Satz 2-4) sowie 1744-47. Die instrumental e Besetzung des Werkes ist vergleichsweise bescheiden, indem
neben den Streichern lediglich zwei Oboi d'amore herangezogen werden. Zu der in Satz 2 verlangten
Solovioline fehlt in den Quellen der solistische Gegenpart, der fur die vorliegende Aufnahme von Ton
Koopman rekonstruiert wurde. Der ausgedehnte Eingangschor bietet den cantus firmus in der Oberstimme
des Chores, dessen vier Stimmen in den Folgesétzen alle auch solistisch eingesetzt sind, wobei Tenor und
Bal3 in den beiden zentralen Arien exponiert werden, die a's Quartettsdtze mit jeweils zwei instrumentalen
Obligatstimmen konzipiert sind.



Die Kantate" Mache dich, mein Geist, bereit" BWYV 115 zum 22. Sonntag nach Trinitatis erklang
erstmals am 5. November 1724. Sie basiert textlich auf dem zehnstrophigen Lied Johann Burchard
Freysteins von 1697, das auf die Melodie "Straf mich nicht in deinem Zorn" (1694) gesungen wurde. Die
Anfangs- und SchluRstrophe werden unveréndert in den Ecksatzen der Kantate tibernommen, wahrend die
Umdichtung der Binnenstrophen auch eine Beziehung zum Evangelientext der Perikopenlesung (Matth.
18:23-35: Gleichnis vom Schalksknecht) schafft.

Bach wendet eine besonders exquisite Besetzung auf, indem er dem vierstimmigen Chor (alle
Stimmen auch solistisch eingesetzt) ein Instrumental ensembl e beigesel It, das aus Horn (al's cantus-firmus-
Verstérkung verwendet), Querfldte, Oboe d'amore, Streichern und Continuo besteht. in der Arie Nr. 4 wird
auRRerdem ein Violoncello piccolo eingesetzt, das mit Querfldte, Sopran und Continuo einen dichten
Quartettsatz bildet. Im Eingangschor liegt die Choralmelodie im Sopran, der jeweils homophon und im
imitativen Satz von den Gbrigen Chorstimmen untermauert wird.

Die Kantate" Herr Jesu Christ, du hochstes Gut" BWV 113, bestimmt fir den 11. Sonntag nach
Trinitatis, wurde am 20. August 1724 erstmals aufgefihrt. Dem Werk liegt das gleichnamige Lied von
Bartholoméaus Ringwal dt zugrunde, das 1588 erstmals in einem Gesangbuch erschien. Satz 1, 2,4 und 8
Ubernehmen die Liedstrophen unveréndert, die tbrigen Verse wurden umgedichtet und nehmen Bezug auf
die Evangelienlesung Luk. 18:9-14 (Gleichnis vom Pharisder und ZdlIner).

Der vierstimmige Chor, aus dem alle vier Stimmen auch solistisch hervortreten, wird von einem
Instrumental ensembl e begleitet, dem eine Querfltte, zwei Oboen (auch Oboi d'amore), Streicher und
Continuo angehoren. Satz 2 und 4 sind Choralbearbeitungen: in Nr. 2 wird die Choral strophe vom Alt
gesungen; im Bal3-Rezitativ Nr. 4 finden sich Einschiibe des Choral s zwischen freien Textpartien. Im grof3
angelegten Eingangschor tritt die 1. Violine konzertierend hervor; die mittleren Arien werden von den
Oboen bzw. der Querflote solistisch begleitet. Dem emphatischen Charakter des Textes entsprechend, ist
dieletzte Arie als Duett gestaltet.

Die Kantate" Mein Seel erhebt den Herren" BWV 10 zum Fest Mariae Heimsuchung wurde am 2. Juli
1724 erstmals aufgefiihrt. Die Kantate basiert auf dem Lobgesang der Maria (Luk. 1:46-55), der as
Magnificat in die Liturgie des V espergottesdienstes Eingang gefunden hat. Satz 1, 5 und 7 Ubernehmen
wortlich die entsprechenden Zeilen des deutschen Magnificats, dessen Psalmton in Satz 5 auch
instrumental (Trompete) dargeboten wird.

Spétere Eintragungen im Auffihrungs-material von 1724 belegen eine Wiederauffihrung in den
1740er Jahren, wobei in Satz 5 die Trompete durch Oboen ersetzt wird. Die Besetzung der Komposition
sieht den vierstimmigen Chor (alle Stimmen auch solistisch herangezogen) vor, dazu Trompete (nur fir den
cantusfirmusin Satz 1, 5 und 7), zwei Oboen, Streicher und Continuo. Der Eingangschor bietet die
liturgische Choralmel odie in dicht-polyphonem Satz abwechselnd auf zwei stimmlichen Ebenen, Sopran
und Alt. Die zentrale Choralbearbeitung (Alt-Tenor-Duett Nr. 5) ist ein Quartettsatz mit Trompete (cantus
firmus) und Continuo; diesen Satz hat Bach spéter zu einem Orgelchoral umgearbeitet und um 1748in die
Druckausgabe der sog. Schiibler-Chorél e aufgenommen.



Johann Sebastian Bach (1685-1750): Zeittafel fur
dieLeipziger Kirchenkantaten

(unter besonderer Berticksichtigung der

Kantaten der vorliegenden Folge)

22./23.4.1723  Bach nimmt die Berufung zum
Thomaskantor in Leipzig an
22.5.1723 Bach Ubersiedelt mit seiner Familie

von Kd&then nach Leipzig

1723-1724 1. Jahrgang
1724-1725 2. Jahrgang der Leipziger
Kirchenkantaten (Choralkantaten)

24.6.1724 Johannistag: BWV 7
2.7.1724 Fest Mariae Heimsuchung: BWV 10
6.8.1724 9. Sonntag nach Trinitatis: BWV 94
20.8.1724 11. Sonntag nach Trinitatis: BWV 113
15.10.1724 19. Sonntag nach Trinitatis: BWV 5
5.11.1724 22. Sonntag nach Trinitatis: BWV 115
12.11.1724 23. Sonntag nach Trinitatis. BWV 139
1.1.1725 Neujahrstag: BWV 41
11.2.1725 Sonntag Estomihi: BWV 127
30.3.1725 Karfreitag: Johannes-Passion

BWYV 245 (2. Fassung)
1725-27 3. Jahrgang
11.4.1727 Karfreitag: Matthéus-Passion

BWV 244 (1. Fassung)
1728-29 4. Jahrgang (Picander-Texte),

unvollstandig erhalten

undatierbar 5. Jahrgang, nur hypothetisch
erschlief3bar

27.7.1733 Bach Uberreicht dem Dresdner Hof
Kyrie und Gloria der nachmaligen
h-moll Messe BWV 232

25.12.1734-

6.1.1735 1.Weihnachtstag-Epiphanias:
Weihnachts-Oratorium BWV 248

30.3.1736 Karfreitag: Matthéus-Passion

BWYV 244 (2. Fassung)
28.7.1750 Bachs Tod



